ANMELDUNG ZUM HMDK-NEWSLETTER

Liebes Konzertpublikum, da wir als HMDXK Stuttgart so vielfiltig in Stuttgart, der Region, bundes-
und weltweit agieren, starten wir wieder einen Newsletter! Wir méchten Thnen zeigen, was wir alles
konnen und wollen. Wir wollen, dass Sie unmittelbar wissen, wann und wo unsere Konzerte und
Veranstaltungen stattfinden und vor allem mit wem. Wir wollen, dass Sie die neuen Mitarbeiter*in-
nen, die mit uns das Hochschulleben gestalten und managen, sofort kennenlernen. Wir wollen, dass
Sie wissen, wer von unseren Lehrenden kommt und geht. Wir wollen, dass Sie von den Auszeich-
nungen, Kooperationen und Engagements unserer Studierenden unverziiglich erfahren. Und somit
konnen wir nur eins machen: Sie herzlich dazu einladen, sich zu unserem monatlich erscheinenden
Newsletter anzumelden:

Zukunftsinitiative SIRIUS 6.0 der HMDK Stuttgart widmet sich seit 2020 der Verbreitung und
Weiterentwicklung von Klaviaturen, die Hinde um eine % Taste pro Oktave wachsen lassen. Seit
April 2024 konnen Pianistinnen und Pianisten der HMDK Stuttgart und Géste dies an einem Kon-
zertfliigel erleben - erstmalig in Europa!

Wissenschaftlicher Hintergrund sind die Individualitit unserer Hénde, kausale Zusammenhénge
zwischen geringen Spannweiten und spielbedingten Uberlastungssyndromen, schmaler mensurierte
Hammerfliigel 1785-1825 und der Gender-Gap bei Klavierwettbewerben mit romantischem Reper-
toire.

"*»w
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Fiir Spenden unter 300 € reicht beim Finanzamt der vereinfachte Nachweis, z.B. ein Kontoauszug
oder ein Uberweisungsbeleg. Spendenbescheinigungen werden daher erst ab 300 € ausgestellt. (Bei
Spenden iiber Startnext gilt dasselbe; wir bekommen allerdings 5% weniger ausbezahlt). Fiir die
Spendenquittung bitte Name und Anschrift im Verwendungszweck der Uberweisung, angeben.



GRISELDA

von Alessandro Scarlatti (1660—1725)

Vokalsolist*innen & Accademia degli Affetti
Arianna Radaelli, Riccardo Mancasola, Leitung

Freitag, 17. & Samstag, 18. Oktober 2025
19 Uhr, Konzertsaal






ALESSANDRO SCARLATTI (1660—1725)
Griselda

Dramma per musica d’Apostolo Zeno (Roma, Teatro Capranica, 1721)

Linda Bennett Griselda

Jan Jerlitschka Gualtiero
Judith Kaiser Costanza

Emma Luise Erchinger Roberto
Clara Schneider Ottone
Martin Hohler Corrado

ACCADEMIA DEGLI AFFETTI

Rahel Wittling, Luise Kallmeyer, Angela Luis, Alvar Tife,
Zihan Deng, Alina Kikhno, Gokgce Duru Tatar, Elisa Schrape, Barockvioline
Stefanie Tran Thu, Iris Groh, Barockviola

Lilly Theresia Schnidrig, Raquel Menendez, Barockcello
Ferdinand Hirschmiiller, Violone

Jiaxi Huo, Yi Hao, Traversflote

Aude Sandouly, Dennis Brenner, Oboe

Pawel Hadaschik, Benjamin Giihring, Trompete

Niels Pfeffer, Laute

Riccardo Mancasola, Cembalo

Pavlos Mastrogiannis, Orgel

Riccardo Mancasola, Pavles Mastrogiannis, Musikalische Assistenz
Arianna Radaelli (17.10.), Riccardo Mancasola (18.10.), Leitung

© Ausgabe: La Lira di Orfeo



HANDLUNG

Der Hof von Sizilien

Einige Jahre vor Beginn der Oper hatte Konig Gualtiero aus Liebe die Hirtin Griselda
geheiratet. Diese Verbindung, die vom Hof und vom Volk als unwiirdig angesehen
wurde, erregte Unmut und Empérung. Um den Aufstdnden Einhalt zu gebieten, lief3
Gualtiero glauben, er habe die gemeinsame Tochter Costanza getotet, wahrend er sie
heimlich seinem Freund Corrado, dem Fiirsten von Apulien, anvertraute.

Nun zwingt ein neuer Aufruhr den Konig, Griselda zu verstoflen. Sie nimmt diese Ent-
scheidung mit Wiirde an, doch ihre Treue wird mehrfach auf die Probe gestellt. Unter-
dessen versucht Ottone, ein Hofling, der Griselda liebt, die Situation zu nutzen, um ihr
Herz zu gewinnen.

Gualtiero kiindigt an, eine neue K6nigin zu heiraten: Es ist niemand anderes als
Costanza, inzwischen fiinfzehn Jahre alt und ahnungslos tiber ihre wahre Herkunft. Sie
liebt heimlich Roberto, Corrados Bruder, und verzweifelt angesichts der Pldne des Ko-
nigs.

Auf dem Land

Griselda, die in ihre bescheidene Hiitte zuriickgekehrt ist, wird weiterhin von Ottone
bedrangt. Corrado bringt ihr heimlich ihren Sohn Everardo zuriick, der auf Befehl des
Konigs wilden Tieren ausgeliefert werden sollte. Doch Ottone droht nun, das Kind
selbst zu toten. Unterdessen begegnen sich Costanza und Griselda zuféllig und empfin-
den sofort eine geheimnisvolle Ndhe. Um Griselda weiter zu demiitigen, befiehlt Gual-
tiero, dass sie als Dienerin seiner neuen Gemahlin dienen soll.

Im Palast

Ottone lasst nicht von seiner Werbung ab, wihrend Costanza zwischen der Liebe zu
Roberto und dem Gehorsam gegeniiber dem Konig hin- und hergerissen ist. Gualtiero
quélt seine Gemahlin weiter, bewundert jedoch insgeheim ihre Standhaftigkeit. Als er
schliefilich 6ffentlich erklart, Griselda solle Ottone zur Frau gegeben werden, zieht es
diese vor zu sterben, anstatt diesem letzten grausamen Befehl zu gehorchen.

Da offenbart Gualtiero, dass er ihre unerschiitterliche Treue nur priifen wollte. Er
nimmt Griselda wieder als Konigin an seiner Seite an. Ottone gesteht, dass er die Auf-
stdnde einzig aus Liebe zu Griselda angestachelt hat. Schliellich enthiillt der Konig
Costanzas wahre Herkunft und gibt sie ihrem Geliebten Roberto zur Frau.

Liebe und Treue triumphieren.



GRISELDA BEI SCARLATTI UND BOCCACCIO

Anlasslich des 300. Todestages von Alessandro Scarlatti und des 650. Todestages von
Giovanni Boccaccio prasentiert die Accademia degli Affetti des Forum Alte Musik der
Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst Stuttgart Scarlattis Oper Griselda in kon-
zertanter Form. Griselda ist die letzte erhaltene Oper Alessandro Scarlattis und wurde
1721 im Teatro Capranica in Rom uraufgefiihrt.

Die Geschichte von Griselda stammt aus der letzten Novelle des Decamerone von
Giovanni Boccaccio. Diese Erzdhlung erlangte in ganz Europa besondere Berithmtheit,
da Francesco Petrarca, der sie sehr schatzte, ins Lateinische tibersetzte und so ihre Ver-
breitung in der europaischen Literatur wesentlich foérderte. Die Figur der Griselda er-
scheint auch in Erzéhlungen von Petrarca (Historia Griseldis, veroffentlicht etwa hun-
dert Jahre nach seinem Tod im Jahr 1374) und von Geoffrey Chaucer (The Clerk’s Tale
in den Canterbury Tales, Ende des 14. Jahrhunderts). In die Welt der Musik gelangte die
Geschichte durch das Libretto von Apostolo Zeno, das von zahlreichen Komponisten
vertont wurde. Neben Scarlatti schufen auch Antonio Maria Bononcini, Antonio Vi-
valdi, Giovanni Bononcini und Antonio Pollarolo Opern auf denselben Text.

Es ist bemerkenswert, wie sich die Gestalt der Griselda im Laufe der Jahrhunderte ent-
wickelt hat. Urspriinglich eine Figur der Volkstradition, verkorpert sie die Tugend der
weiblichen Geduld - eine Frau, die ihre Treue zu ihrem Ehemann beweist, indem sie
jede Demiitigung ertragt. In spateren, moderneren Fassungen verandert sich jedoch ihre
psychologische Zeichnung: In Scarlattis Version schliellich wird Griselda zu einer stol-
zen Frau, die entschlossen fiir ihre Wiirde als Frau kimpft und bereit ist, ihr eigenes Le-
ben fiir das ihrer Kinder zu opfern.

Scarlattis musikalische Sprache lasst diese innere Tiefe deutlich erkennen, insbesondere
in den Arien der Protagonistin: Jede ist einzigartig in Charakter und Ausdruck und
zeichnet ein vielschichtiges psychologisches Portrét. Die anderen Figuren hingegen er-
scheinen eher eindimensional: Gualtiero wird durch Arien gemafligten Charakters be-
schrieben, Ottone durch ungestiime und leidenschaftliche, wihrend die jungen Lieben-
den Roberto und Costanza zwischen jugendlicher Liebesfreude und melancholischem
Sehnen schwanken. Wie schon in der frithen Operntradition widmet Scarlatti der
Hauptfigur mehrere Momente intimer Selbstreflexion. Im groflen, von Streichern be-
gleiteten, Schlussrezitativ erreicht das Drama seinen Hohepunkt: Hier tritt die Grof3e
einer Frau hervor, die sich der Engstirnigkeit eines egoistischen Ehemanns entgegen-
stellt.



Nicht zuféllig wurden in der rémischen Urauffithrung von 1721 alle Rollen - ménnliche
wie weibliche — von Mannern gesungen, wie es in der papstlichen Hauptstadt tiblich
war. Die Kirche verbot Frauen das offentliche Auftreten, sowohl auf der Bithne als auch
in der Kirche.

Dieses Verbot, seit dem 16. Jahrhundert durch papstliche Dekrete festgelegt, beruhte auf
Vorstellungen von Anstand und Moral: Eine Frau, die 6ffentlich sang oder spielte, galt
als unschicklich. An ihrer Stelle traten die Kastraten, Manner, deren Knabenstimme
durch die Kastration erhalten geblieben war und die iiber die Kraft und Ausdrucksfihig-
keit eines Erwachsenen verfiigten. Sie wurden zu den wahren ,,Primadonnen® der rémi-
schen Oper, zu Darstellern von Koéniginnen, Prinzessinnen und Liebenden - und prég-
ten eine einzigartige vokale und theatralische Asthetik. Die Darstellung einer so starken
weiblichen Figur durch einen Mann hebt die tragische Kraft der weiblichen Perspektive
noch stérker hervor.

In der musikalische Sprache Scarlattis wird das Instrumentarium der Barockmusik sehr
eng an die gesprochene Sprache heranfiihrt. Sowohl das musikalische Material als auch
der Einsatz des Orchesters werden zu einem literarischen Gemalde, das den Text in al-
len seinen Bedeutungsnuancen wiedergibt. In jeder Arie ist der Text sorgfaltig hervorge-
hoben und von den Instrumenten ausgedeutet: Die Streicher, oft als Fundament im Ge-
neralbass tétig, bilden eine dichte harmonische Schicht, die die Stimme tréagt. Die Violi-
nen, die gelegentlich in Unisono oder in der Oktave tiber der Singstimme spielen, legen
wie ein Lichtschein tiber das gesungene Wort. Die Oboen verleihen den Klangfarben
Glanz, Energie und Intensitit, wahrend die Floten eine eigene Atmosphére schaffen -
sie malen die seelische Landschaft, das Leben und die Gedanken einer Griselda, die, um
alles beraubt, nur noch ihr Leben behalt. Man denkt dabei unwillkiirlich an den Besuch
Johann Joachim Quantz’ in Rom im Jahr 1724, als er Scarlatti - ein Jahr vor dessen Tod
- personlich kennenlernte.

Die Kraft und rhetorische Prézision von Scarlattis Musik verlangen von den Interpreten
eine auflerordentliche Wandlungsfihigkeit, eine Fahigkeit, das Affektbild von einem
Moment zum anderen vollig zu verandern - eine Herausforderung, die nur wenige an-
dere Komponisten in diesem Maf3e stellen. Scarlattis kontrapunktische Meisterschaft,
verbunden mit seiner aulergewohnlichen Gabe, Affekte, Bilder, Gedanken und rhetori-
sche Wirkungen in Musik zu iibersetzen, erzeugt eine dichte, vielschichtige Struktur von
tiberwaltigender Komplexitat und Schonheit. Diese Kunst ging im Verlauf des 18. Jahr-
hunderts allméhlich verloren, als sich die Opernform und der Stil zunehmend standar-
disierten und der Fokus stirker auf die Bihnenwirkung und duflere Virtuositit gerichtet
wurde.



Wir feiern also dieses doppelte Jubilaum mit einer Geschichte, die sich in ganz Europa
in vielen Sprachen verbreitet hat — und nicht zuletzt in der Sprache der Musik, die den
reifen Alessandro Scarlatti inspirierte, sein ganzes rhetorisches und musikalisches Genie
in vollkommener Freiheit zu entfalten.

ACCADEMIA DEGLI AFFETTI

Die Accademia degli Affetti ist ein Projekt des Forum Alte Musik der Hochschule fiir
Musik und Darstellende Kunst Stuttgart. In diesem Projekt haben die Studierenden die
Moglichkeit, gemeinsam mit Lehrenden der Hochschule sowie eingeladenen Gastdo-
zentinnen und -dozenten zu musizieren.

Ziel der Projekte ist es, den Studierenden alle erforderlichen Hilfsmittel an die Hand zu
geben, um Alte Musik nicht nur durch die Auffithrung der Werke zu verstehen, sondern
auch durch die Auseinandersetzung mit Stil, Klangideal und Asthetik der jeweiligen
Epoche. Auf diese Weise werden alle Beteiligten bewusst und verantwortlich in die
Klanggestaltung des gesamten Orchesters eingebunden.

Die Historische Auffithrungspraxis hat zudem die besondere Fahigkeit, jede Musikerin
und jeden Musiker neugierig und reflektiert zu machen. Sie sind standig auf der Suche
nach der verborgenen musikalischen Bedeutung hinter der Notation, was sie zu echten
Kiinstlerinnen und Kiinstlern und nicht nur zu Ausfithrenden werden lasst.

Die Zusammenarbeit mit den Gesangsklassen der Hochschule erméglichte eine inten-
sive gemeinsame Vorbereitung, an der auch die Studierenden der Cembalo- und Ma-
estro al Cembalo-Klasse beteiligt sind. Sie erhielten die Gelegenheit, sich mit der Orga-
nisation eines umfangreichen Projekts auseinanderzusetzen: von der Recherche des No-
tenmaterials und der Arbeit mit den Studierenden, tiber die Auswahl und Kiirzung der
Rezitative, bis hin zur musikalischen Vorbereitung, Einstudierung und Koordination
des gesamten Orchesters.

Ein solches Projekt bietet den Studierenden eine wertvolle und praxisnahe Erfahrung,
die sie optimal auf eine bewusste und kompetente berufliche Zukunft vorbereitet.



