Uber die Lust einstiirzender Mauern

Piet Meyer, Professor fiir Computermusik und Medienpraxis,

im Gesprich mit Prof. Caspar Johannes Walter

Sie sind seit Oktober 2009 Professor fiir Computermusik und
Medienpraxis, was kdnnen wir uns unter diesem Fach vorstellen?

Computermusik ist im weitesten Sinne Musik, zu deren
Erzeugung der Computer beteiligt oder wesentlich ist.
Ich personlich sehe das Fach an der Hochschule noch et-
was weitliufiger. Bereiche aus der analogen Vergangenheit
der elektronischen und konkreten Musik gehoren fiir mich
ebenso zur Ausbildung
in Computermusik wie
interdisziplinire Grenz-
bereiche zur visuellen
und darstellenden Kunst
mittels Video, Internet
und Installationskunst.
Einen weiteren Bereich
sehe ich in der compu-
ter-assistierten Kom-
position: Dies bedeutet
den Computer dazu zu
verwenden, einzelne oder
alle Prozesse des Kom-
ponierens zu iiberneh-
men. In der Ausbildung
lege ich ebenso Wert auf
die Fihigkeit musikalische
Ideen und Vorstellungen
zu formalisieren und zu
analysieren, wie die musik-informatischen Fertigkeiten zu
erlernen, die zur Umsetzung notwendig sind. Medienpra-
xis stellt den Bereich der neuen Medien fiir Schulmusik dar.
Schulmusik-Studierende sollen sowohl die Grundlagen des
kreativen Arbeitens mit dem Computer erlernen, ebenso
wie Ansitze zur Verwendung der Maschine im Schulun-
terricht. Der Computer ist aus unserer Welt nicht mehr
wegzudenken und hilt immer mehr Einzug in der Schule.
Medienpraxis soll zum einen die zukiinftigen Lehrer dar-
auf vorbereiten, zum anderen einen Raum schaften, eigene
Ideen und Konzeptionen zur Verwendung des Computers
in schulrelevanten Bereichen zu realisieren.

Welches sind Ihre bevorzugten Arbeitsfelder im Bereich der
Elektronischen Musik?

Meine eigene kiinstlerische und technische Arbeit konzent-
riert sich auf zwei Bereiche. Der eine ist das Feld der Live-
Elektronik, das heiit elektronische Klangerzeugung, Klang-
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bearbeitung und Klangsteuerung entstehen im Moment der
Auffithrung. Dabei interessiere ich mich insbesondere fiir
die Beziehung zwischen dem ausfiihrenden Musiker und der
Maschine wihrend der Ausfiihrung. Um diese Beziechungin-
tuitiver zu machen, erforsche ich sowohl die physikalischen
Gesten des Musizierens als auch technische Analyseverfah-
ren dieser Gesten mittels Sensoren, Motion-Tracking iiber
Kameras und Interfaces zur Interaktion. Der andere Bereich
der elektronischen Musik,
auf den sich meine Arbeit
konzentriert,spieltsich so-
wohl in der Live-Elektro-
nik als auch in der com-
puter-assistierten Kom-
position ab. Ich setze
mich mit Konzepten der
kiinstlichen Intelligenz,
insbesondere mit ler-
nenden Maschinen und
Entscheidungsprozessen
auseinander, die es mir
erlauben den Compu-
ter mehr und mehr als
eigenstindige Entitit in
meinen Werken einzu-
setzen.

Sie wissen, dass unsere
Hochschule sehr daran interessiert ist, die Interessen und die Akti-
vititen verschiedener Studentengruppen miteinander zu vernetzen.
Sie sind sicher eine der Personen, die in diesem Prozess eine sehr be-
deutende Rolle spielen konnen und ich sehe, dass Sie bereits mit den
verschiedensten Studierenden arbeiten. Haben Sie eine Vision einer
integralen Kreativitit iiber die Grenzen der Hauptficher hinweg?

Die gestalterischen Moglichkeiten des Computers be-
schrianken sich fiir mich nicht nur auf die Komposition mit
elektronischen Klangmitteln. Ich hoffe in der Zukunft Stu-
denten der verschiedensten Studienginge zu erreichen, um
interdisziplinire Projekte zu realisieren. Ich denke dabei an
zwei groBe Studentengruppen. Zum einen die ausfithren-
den Musiker. Faszinierende Projekte konnten Improvisati-
onen mit Elektronik oder Video sein, oder Konzerte iiber
Computernetzwerke. Die andere Gruppe ist die der dar-
stellenden Kiinste. Kooperationsprojekte mit Tinzern, die
elektronische Musik mit ihren Bewegungen steuern, oder
Choreographien oder Bithnenwerke, die durch die Medien
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(Audio, Video, Internet) transzendieren, wiren Moglich-
keiten, die verschiedensten Studentengruppen in kreativen
Projekten zu vernetzen. Also habe ich eine Vision einer
integralen Kreativitit iiber die Grenzen der Studienginge.
Dariiber hinaus bin ich der Meinung, dass alle Beteiligten an
solchen Projekte immens aus einer solchen Zusammenar-
beit profitieren kénnten.

Sie haben einmal gesagt, Studenten miissten lernen, 10 Mauern zwi-
schen sich und dem Computer einzureifien, wie meinen Sie das?

Ein Musiker hat meist eine sehr intuitive Vorstellung von
Musik. Der Computer hat gar keine Vorstellung von Mu-
sik, er kennt in der Essenz nur AN und AUS - 1 und 0. Dem
Computer haftet das Vorurteil an, dass es nur einen rich-
tigen Weg gibt, sonst funktioniert er nicht oder stiirzt ab.
Die Mauern reprisentieren
zum einen diese Vorurteile und
Beriihrungsingste, deren man
sich entledigen muss, um gestal-
terisch mit dem Computer zu
experimentieren. Zum anderen
reprasentieren die Mauern die
kritische Reflexion der eigenen
intuitiven Ideen, die Formalisie-
rung und Analyse, um die Ideen
zur Realisation berechenbar zu
machen. Diese Mauern fallen
in meiner Erfahrung ganz un-
terschiedlich, aber nachdem sie
verschwunden sind, steht dem
intuitiven Gestalten mit der Ma-
schine nichts mehr im Wege.

Ich erlebe Sie duferst schwungvoll
und intensiv reagierend. Sie kennen
beinahe die gesamte Software und
sind schnell ein Anziehungspunkt
Sfiir viele Studierende geworden.
Bleibt da noch Kraft fiir die eigene
kiinstlerische Arbeit?

Seit dem Antritt der Professur habe ich meine eigenen
kiinstlerischen Projekte mit einer Ausnahme etwas zu-
riickgestellt. Ich arbeite seit etwa einem Jahr an einer
Konzeption fiir ein multimediales Musiktheaterstiick, in
dem der Computer das zentrale Bindeglied fiir medien-
transzendierende Prozesse bildet. Beispielsweise Sprache,
die zur Videoprojektion wird und wieder in Klang oder
tinzerische oder mechanische Bewegung transzendiert.
Ich bin in diesem Projekt auf der Suche nach Erzihlformen,
die sich frei durch alle Medien bewegen kénnen und dabei
genug Integritit besitzen, um in ihrer Wahrnehmung nach-
vollziehbar zu bleiben.

Gibt es elektronische Projekte, die Sie gerne bald an unserer Musik-
hochschule durchfiihren wiirden?

lotet gestalterische moglichkeiten des computers aus

Ich wiirde gerne ein Konzert in Kombination mit einem
Seminar realisieren, in dem analoge und digitale Live-Elek-
tronik gegeniiber gestellt wird. Das Seminar sollte sich mit
der Auffithrungspraxis live-elektronischer Werke beschif-
tigen und sowohl den instrumentalen als auch den ande-
ren Studiengingen offen stehen. Werke, wie zum Beispiel
Stockhausen‘s Solo fiir Melodieinstrument und Riickkopp-
lung in ihrer originalen und aktionistischen Natur aufzufiih-
ren und Werken der letzten Jahre, die nur mit dem Computer
entstehen, gegeniiberzustellen, empfinde ich als ein duBerst
interessantes Konzept.

Sie haben eine aufSergewdhnliche Biografie. Sie haben sich schon
im Kindesalter damit beschiftigt, Computer fiir eigene Anwen-
dungspline zu verindern. Sie waren Leistungssportler (Handball),
komponierten und haben als Jazztrompeter konzertiert. Das sind
vor allem intensive, kraftraubende
Titigkeiten. In Ihrer Professur be-
wegen Sie sich jetzt in scheinbar
ruhigerem Fahrwasser. Aber ich bin
sicher, dass gerade Ihr Schwung und
Ihre aufmerksame Offenheit - und
natiirlich die umfassende Kompe-
tenz in fast allen technischen Ge-
bieten - dazu fiihren wird, dass eine
ganze Generation von Studierenden
mit kreativem Geist den Computer
in der Musik einzusetzen lernt. Ich
freue mich persnlich darauf, an Thren
Projekten teilzuhaben, und wiinsche
Ihnen und uns eine lange, fruchtbare
Zusammenarbeit.

PIET MEYER,derin Diisseldorf
aufgewachsene Komponist er-
hielt zunichst seine musikalische
Ausbildung in Boston, USA, wo
er gleichzeitig Jazz-Komposition
bei Greg Hopkins, Komposi-
tion beiVuk Kulenovic, und
Jazz-Trompete bei Tiger Okoshi studierte. Nach seiner
Riickkehr nach Deutschland studierte er Komposition an
der Musikhochschule Liibeck bei Dieter Mack, wo er seine
ersten groBeren live-elektronischen Werke realisierte und
sich weiter im Bereich der elektronischen Musik und deren
technischen Grundlagen spezialisierte. Darauf folgend war
er als DAAD-Stipendiat fiir etwas mehr als ein Jahr am TR -
CAM/Centre Pompidou in Paris, wo er seine Fihigkeiten
im Bereich der elektronischen Musik weiter vertiefen
konnte. Er nahm an diversen Workshops und Meisterklas-
sen teil, unter anderem bei Brian Ferneyhough, Johannes
Schollhorn, Trystan Murail und Yan Maresz.
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